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Architect Dudok gaf Hilversum zijn kenmerkende raadhuis en
wordt daar nu geéerd met verschillende exposities. Terecht,
want tussen de conservatievelingen en de vernieuwers in, wist
hij een heel eigen stijl te ontwikkelen.
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RAPPEN N

Een tijdje geleden moest ik een paar uur stuk
slaan in Hilversum en ik liep wat langs de
straat te schuimen. Ineens schoof een rare
toren het blikveld in, bij nader inzien meer
een schacht, met gleufjes bovenin. Het bijbe-
horend bouwsel deed de rest van mijn ledige
uren voorbijvliegen. Wat een lekker gebouw!
Alsof een reuzenkind had zitten spelen met
een blokkendoos, maar dan wel een kind
waaraan je zorgeloos het ontwerp van je
Gooise villa zou toevertrouwen. leder blok
precies goed van vorm en ook nog op de enig
juiste manier tegen de andere geschoven.
Terwijl mijn ogen over de zuidkant aan de
vijver gleden, begon er onwillekeurig een
Miles Davis-trompetje in mijn hoofd te spe-
len. Miles Davis? Moest het niet wat klassie-
ker, iets met cello’s en pauken? Van de ande-
re kant kon je op dit gebouw ook best een
nummertje rappen, als je goed naar het
ritme van de ramen bleef kijken, “Dudu-
dudududok, dudududududok, roll that rock
and knock the block...”

Dudok heet de architect, en al was hij - gebo-
ren in 1884 en een tamelijk autoritaire
meneer - van rap waarschijnlijk rood aange-
lopen, hij had het vast niet afgekeurd dat er
iemand bij zijn Raadhuis stond te rijmen. Hij
schreef ooit: “Bouwkunst! Je ordent slechts
ruimten waaraan de mens behoefte heeft.
Maar wanneer er geen dichterlijke geest door
die ruimten heeft gewaard voordat de men-
sen ze in gebruik nemen, hoe arm is dan het
bouwwerk?" Hij speelde zelf piano en verge-
leek gebouwen vaak met muziek. Er moest
harmonie uit opklinken.

Hoogtepunt
Het Hilversumse Raadhuis, in 1931 in ge-
bruik genomen, maakte Dudok beroemd.
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Hoewel hij daarna als stadsbouwmeester van
Hilversum en als zelfstandig architect noest
heeft doorgebouwd, heeft hij volgens ken-
ners nooit meer zoiets moois ontworpen. Hij
raakte zelfs eind jaren dertig uit de publieke
belangstelling en bleef in de schemering tot
zijn dood in 1974. Dat had echter ook andere
oorzaken dan een vroegtijdig hoogtepunt.
Dudok werkte in een tijd waarin de bouw-
kunst door vloedgolven van vernieuwings-
drift werd overspoeld, waarin traditionalis-
ten en modernisten elkaar om een puntdak
in de haren vlogen, waarin een driehoekig
raam met hoon werd overladen en de vak-
tijdschriften een gevel omverkegelden nog
voor hij was opgetrokken.

De vernieuwing begon zijn opmars in Neder-
land rond 1900 met Berlage, architect van de
Amsterdamse Beurs. Hij wilde niet teruggrij-
pen op historische stijlen, zoals in de negen-
tiende eeuw veel gebeurde, Een gebouw
moest rationeel zijn, de vorm moest samen-
hangen met de functie en beantwoorden aan
geometrische verhoudingen. Het ging om de
ruimte en niet om de opschepperij van rijk
versierde gevels. Berlage was socialist, hij
wilde met zijn gebouwen en stedebouwkun-
dige plannen orde scheppen in de chaos en
ellende van het kapitalisme. Hij wilde een
klassenloze maatschappij naderbij brengen.
Dat wilden ook, in het begin van deze eeuw,
de architecten van de Amsterdamse School,
maar die hadden niks tegen versierde gevels,
integendeel. Zij wilden de arbeiders opstoten
in de vaart der volkeren door hen schoonheid
voor te schotelen. Ze boetseerden daartoe
hun bakstenen gevels tot romantische kunst-
werken, In de Amsterdamse Spaarndammer-
buurt zijn hun golvende muren, geribbelde
torenspitsen en druppelvormige hoekuitwas-

BAKSTEEN

sen, nog steeds een fantastische bakstenen
droom.

Een nachtmerrie! zeiden de architecten van
het Nieuwe Bouwen. Zij profileerden zich
eind jaren twintig tegenover de Amsterdam-
se School door Berlage's rationaliteit extreem
door te trekken. Een gebouw is alleen maar
mooi als je aan de vorm kunt zien waarvoor
en hoe het gebruikt wordt. Versiering doet
afbreuk. De kortste weg is de beste, en in de
architectuur is dat de rechte lijn, het platte
vlak. Staal en gewapend beton, bouwmate-
rialen die eind negentiende eeuw ontwik-
keld waren, maakten het mogelijk doorzich-
tig en flexibel te bouwen: muren hoefden het
gebouw niet meer te dragen dus gevels kon-
den van glas zijn, wanden waren verplaatst-
baar. De constructie moest zichtbaar zijn en
niet, zoals het betonskelet in de gebouwen
van de Amsterdamse School, verstopt achter
baksteen. Het socialisme van de Nieuwe Bou-
wers wilde de arbeidersklasse vooral mate-
rieel verheffen: licht, lucht en zon moest er
komen in de woningen en daarvan moesten
ereen hele hoop gebouwd worden. Standaar-
disering in de bouw maakte woningen goed-
koop, de huren laag. Rationele en industrié-
le bouwproduktie was het devies. Aan bij-
voorbeeld de Van Nelle-fabriek in Rotterdam
of het Amsterdamse Betondorp kun je zien
hoe mooi het Nieuwe Bouwen kan zijn. Per-
fecte verhoudingen, soepele overstapjes tus-
sen buiten en binnen, en soms lijkt de zwaar-
tekracht zijn greep op de materie te ver-
liezen. Wanden zijn wit en glad, kleuren
helder en sprekend.

Nutteloze versiersels
Dudok wilde bij geen van beide richtingen
horen. In het voetspoor van Berlage verwierp
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hij nutteloze versiersels en koos voor een
rationele bouwstijl, maar hij kon niet mee-
gaan met het idee dat schoonheid vanzelf
ontstond uit functionele vormen en con-
structietechniek. Hij wilde gevoelens en
waarden uitdrukken. Zo ontwierp hij voor
een school een reeks gelijkvormige ramen
omdat dat leidt tot ‘ernst en waardigheid'.
Hij gebruikte vaak de schachtvormige toren,
niet alleen omdat het de spil is voor een
gebouw en de aandacht trekt, maar ook
omdat het macht uitdrukt. Hij wilde schoon-
heid scheppen, maar niet door weelde en
details. Dudok is wel een beeldhouwer van
massa genoemd: hij goochelde met kubus-
sen, vlakken en lijnen tot het geheel cogstre-
lend werkt en er van alle kanten verschillend
uitziet. Hij maakte zwevende daken en rit-
mische raampartijen. Hij schrok niet terug
voor kleurcombinaties als goud met groen, of
oranje met blauw. Hij gebruikte vaak kleur
om een gebouw met de natuur te verbinden,
en plaatste ook bloembakken in zijn ontwer-

pen.
Dudok hield niet van dogma’s en formules.
Ieder nieuw gebouw en iedere nieuwe wijk
moesten op zichzelf bekeken worden, met
aandacht voor plek en geschiedenis. Een
gebouw voor de grote stad, zoals de Bijenkorf
in Rotterdam (in de oorlog gesneuveld), is
veel zakelijker dan de Hilversumse villa voor
de Perzische prinses Fatemah Khanoum de
Katchaloff en haar man Professor de Gruyter.
Het beroemde Esso-benzinestationnetje (vo-
rig jaar verhuisde het laatste exemplaar per
truck en boot naar het Autotron in Drunen),
horend bij de wereld van snelheid en massa-
produktie, is een wonder van staal, glas en
lichtheid. Daarentegen maken de wijken die
Dudok in Hilversum ontwierp een dorpse,

veilige indruk. Het zijn kleine eenheden zon-
der doorgaande wegen, en met alle voorzie-
ningen: winkels, een school, groen, sport-
plaatsen. Zijn woningen zijn niet vernieu-
wend, maar ook niet saai. De arbeiders
moesten, net als de villabewoners, “mooi en
gelukkig” kunnen wonen. Openbare gebou-
wen zijn herkenningspunten: “De Geranium-
straat? Is dat niet bij die school met die
toren?” Voor de oorlog ontwierp Dudok
alleen laagbouw; hij wilde dat bewoners het
contact met de aarde niet verliezen. Pas na
1945 ging hij de hoogte in, gedwongen door
woningnood, overheidsbemoeienis en geld-
gebrek in het bouwbedrijf.

0ok bij Dudok’s scholen is goed te zien hoe
hij aansloot bij specifieke omstandigheden,
in dit geval onderwijsvernieuwing: kinderen
moesten meer spelend en werkend gaan
leren. Dudok maakte de scholen tot een prik-
kelende omgeving, die aanspoort tot onder-
zoeken, kijken en aanraken. Lage ramen, zo-
dat kinderen naar buiten kunnen kijken.
Buiten en binnen zijn niet rigoureus geschei-
den. De lokalen zijn klein en licht, met door
Dudok ontworpen meubilair. Veel Kkleur,
materialen die erom vragen aangeraakt te
worden. Kinderen zijn niet alleen toeschou-
wer, ze mogen meespelen.

Achilleshiel

Dudok's positie tussen traditie en moderni-
teit was tegelijk zijn kracht en zijn Achilles-
hiel. Hij vertaalde het functionalisme op een
manier die grote groepen mensen enthou-
siast maakte. Hij verzwakte de strakke prin-
cipes met zijn speelse gevels, zijn bakstenen
en zijn kubusspel, Technologische vernieu-
wingen paste hij wel toe, maar niet zicht-
baar. De vakbroeders van het Nieuwe Bou-

wen noemden hem daarom minaciiiend een
romanticus en iemand verzon het woord
‘dudokken’ om er een slap modernisme mee
te kenschetsen. Maar Dudok zei: “Onze over-
dreven eerbied voor de bevrijdende techniek
schenkt ons nog allerminst het vermogen om
ruimten te doen zingen.”

Ook van de conservatieven kreeg Dudok de
wind van voren: “Een vermoeiende batterij
van roeden en spiegelglas, een hof van nihi-
lisme en frivoliteit”, brieste een van hen over
Dudok’s ontwerp voor het Leidse raadhuis.
Tussen twee vuren verdween Dudok lange
tijd in een donker hoekje. Daar wordt hij nu
uitgetrokken door een grote manifestatie die
begint in april. Het zwaartepunt ligt in
Hilversum, waar hij vijftig jaar in dienst was.

In het Raadhuis, Dudokpark 1, is een tentoonstel-
ling met onder andere een interactieve computer-
wandeling door het gebouw, filmpjes, foto's, meu-
bels, maquettes (19 april t/m 15 september). Het
Goois Museum, Kerkbrink 6, organiseert een foto-
wedstrijd rond het thema ‘Dudok van alledag’,
waaraan schoolklassen en andere gebruikers van
Dudok-bouwsels meedoen. Studenten van de
Rietveld Academic leveren cen aparte fotobijdra-

ge.
Voor de luilakken komt Dudok ook op televisie, op
18 april tv2 22.20 uur, op 1 juni tv2 19.00 uur. De
monumentendagen van 8 en 9 juni van de Vereni-
ging Open Monumenten hebben het Raadhuis en
de Jonge Bouwkunst in Hilversum als onderwerp.
Met de zomer voor de deur zijn vooral de wandel-,
fiets en autoroutes uit het boekje ‘Dudok in Hil-
versum’ aantrekkelijk. Kost FL 12,50, te koop in
het Raadhuis en bij het VVV en kan ook besteld
worden bij de Rijksdienst voor de Monumenten-
zorg, PB 1001 3700 BA Zeist.
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